 THE Societatea Italiană de Muzicologie REVISTA ITALIANĂ DE MUZICOLOGIE XLVI- în onoarea lui Alberto Basso pentru cea de-a -a aniversare LIBRERIA MUZICA ITALIANĂ Jurnalul italian de muzicologie Vol XLVI ( ) pp - Interviu cu Giulio Cattin de Marco Gozzi iulio Cattin s-a născut la Vicenza la mai ; profesor de istoria liturghiei la Universitatea din Pisa din până în și apoi ( - ) de istoria muzicii la Universitatea din Padova, și-a dedicat studiile în principal istoriei muzicale a Evului Mediu și timpurie Renaștere, pornind de la o mare atenție acordată codurilor cu notație și investigarea contextului istoric și cultural al acestora Și-a terminat studiile clasice și teologice la Seminarul Episcopal Eparhial din Vicenza, unde a fost hirotonit preot în În a obținut diploma de organist liturgic la școala de muzică sacră din Vicenza Student al Colegiului Augustinianum din Milano, a absolvit literatură clasică cu note complete și onoruri de la Universitatea Catolică din Milano, discutând o teză despre istoria muzicii sub îndrumarea lui Giuseppe Vecchi asupra manuscrisului din secolul al XV-lea al Marciana National Biblioteca Veneţiei (plim Ital IX ), care conţine compoziţii polifonice (Mase, Motete şi alte compoziţii liturgice) şi laude în limba vernaculară În a primit o diplomă onorifică de la Institutul Pontifical de Muzică Sacră din Roma Producția sa științifică este vastă și articulată, conține lucrări fundamentale referitoare la muzica medievală, inclusiv larg răspândit și splendidul manual de istorie a muzicii editat de Societatea Italiană de Muzicologie II medioevo I (Torino, EdT, ), a cărui ediție a doua, tradusă în diverse limbi, a apărut în cu titlul La monodia nel medioevo Alte linii de cercetare se referă la geneza și evoluția laudei polifonice la cumpăna dintre secolele al XV-lea și al XVI-lea (multe eseuri au fost apoi adunate de Francesco Luisi și F Alberto Gallo în volumul Studi sulla lauda, Roma, Torre d') Orfeo, ) și redescoperirea cântărilor monodie și polifonice din Evul Mediu italian transmise din codicele neglijate, inclusiv un manuscris autograf de Savonarola în Biblioteca Ambrosiana ( / primo Savonarola: poezii autografe și predici din Codul Borromeo, Florența, Olschki, ) Studiile se referă, de asemenea, la producția de frottole și cântece de carnaval și repertoriile sacre și profane din nordul Italiei, în special Padova și Ravenna De asemenea, a realizat ediții și eseuri despre muzică la Veneția, cu transcrierea operelor lui Johannes de Quadris (activ la San Marco în secolul al XV-lea), a Planctus al codului Fava și cu cele trei volume monumentale Musica e liturgia a San Marco, publicat de Fundația Levi din Veneția ( - ) În același timp, a investigat tradiția florentină: Processionale of Santa Maria del Fiore, laudari florentin, muzica bazată pe texte de Lorenzo Magnificul, Poliziano, Castellano Castellani și alți autori ai vremii El a editat ediția de muzică sacră franceză în seria Polyphonie Music of the XIV-century pentru editura L Oiseau Lyre din Interviu cu Giulio Cattin Călugăr; și a publicat un amplu eseu despre relația dintre poezie și muzică în secolul al XV-lea pentru vol VI al literaturii italiene regizat de Asor Rosa pentru Einaudi A oferit cinci contribuții valoroase și două recenzii importante la «Rivista Italiana di Musicologia»: Compoziții polifonice de la începutul secolului al XV-lea în cărți corale Guardiagrele (VII - , p - , cu Oscar Mischiati și Agostino Ziino), În memoria de Knud Jeppesen (IX - , p - ), Cântece, cântece de dans și dansuri în Maccheronee de Teofilo Folengo (X- , p - ), Muzică pentru laude de Castellano Castellani (XII- , p -) ), Nume de rimeri pentru polifonia profană italiană din a doua jumătate a secolului al XV-lea (XXV- , pp - ), recenzie în Census-Catalogue of Manuscript Sources of Polyphonie Music - și în The Polyphonie Office Hymn - (XV- , p - ) Repertoriul sacru polifonic din izvoarele napolitane din secolul al XV-lea a fost publicat în volumul al IX-lea al «Quaderni della RIdM» {Muzică și cultură la Napoli din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea, editat de L Bianconi și R Bossa, Firenze Olschki, , pp - ) O listă completă a scrierilor lui Giulio Cattin până în poate fi citită în Sine musica nulla disciplina studi în onoarea lui Giulio Cattin, editată de Franco Bemabei și Antonio Lovato, Padova, Il poligrafo, , pp - A participat cu lucrări importante la numeroase conferințe europene și în a fondat împreună cu Giovanni Morelli revista Venetian Review of Music Studies Este membru al conducerii revistei Musica e storia Giulio Cattin a fost de mai multe ori consilier al Societății Italiene de Muzicologie Președează Comitetul pentru ediția națională a lucrărilor Andreei Gabrieli și din este coordonatorul activităților culturale ale Fundației Ugo și Olga Levi din Veneția, al cărei Președinte a fost Președinte al Comitetului Științific și acum este Președinte de Onoare Sub președinția sa, Fundația a cunoscut o creștere notabilă calitativă și cantitativă a activităților muzicale și muzicologice Îl întâlnim pe Don Giulio Cattin la Seminarul din Vicenza, într-o zi splendidă de iarnă din februarie Cum a fost experiența corului universitar de la Cattolica din Milano? Când am început să merg la Universitatea Catolică în , nu exista cor universitar; au existat totuși coruri de acest tip la Torino și două coruri la Roma Am fost invitat să-mi continui studiile de către episcopul Carlo Zinato, după un an și jumătate de capelan în Catedrala din Schio Curând mi-am dat seama că a fi capelan nu era calea mea La Cattolica s-au desfășurat anual un concurs pentru locuri libere în colegii În vara lui , m-am dus să susțin examen și am fost acceptat Seminarul din Vicenza a oferit studenților o călătorie dus-întors și una de întoarcere pe tot parcursul anului Norocul meu a fost că, între timp, profesorul Giuseppe Vecchi, care predase mereu la Padova, a fost repartizat la Cattolica Ne-am întâlnit acolo În clasă era un pian și uneori cântam înainte de curs, așa că profesorul Vecchi m-a observat și s-a interesat de mine Marco Gozzi m-a urât Muzica medievală era absolut un mister pentru mine la acea vreme, pentru că cel mai ilustru - și din multe motive și plin de merite - profesor al nostru de muzică la Teologie a fost Monseniorul Ernesto Dalla Libera, unchiul celebrului organist Sandro, care însă nu a mers la de dincolo predând două sau trei lucruri despre metoda Solesmes Am devenit preot în și de aceea am făcut teologie din și pe atunci metoda Solesmes era încă singura practicată și predată pentru cântatul liturgic Eugène Cardine era deja la Roma , dar semiologia nu era practicată în seminarii În fiecare duminică se cânta în cântarea gregoriană propriul Liturghie Acolo era schola (foarte mare, având în vedere că eram peste cinci sute în seminar) și marele cor de preoți și alți seminariști Așa că, când am ajuns în Cattolica, aveam deja ceva experiență în cântul gregorian Și nu era polifonie? Pentru o anumită perioadă, Monseniorul Dalla Liberă reușise să facă, pe rând, școlile polifonice ale parohiilor să vină la Catedrală pentru a susține Liturghia capitulară de la ora Seminariștii nu participau decât la petreceri mari și în acest caz s-a pregătit și polifonie; erau copiii de gimnaziu ai Seminarului care jucau soprane și contralte; cei mai în vârstă erau în schimb tenorii și basii Repertoriul era caecilian, dar se cânta muzică liturgică de o anumită calitate Monseniorul Ernesto Dalla Libera a fost foarte des cu Celestino Eccher și Giovanni D'Alessi Dalla Libera nu avea studii muzicale excepționale în spate, dar D'Alessi era un expert transcritor de muzică veche, iar Eccher avea o bună pregătire în cântul gregorian A fost într-adevăr creat un nou cor la Cattolica? Aveam nevoie de un punct științific ferm asupra istoriei notației și asupra altor lucruri care nu existau aici în seminar Aici, în Vicenza, nu am condus corul, dar el cânta la orgă și cunoșteam problemele cântării liturgice Cu Vecchi am început imediat să ne gândim să facem un cor La Milano au fost și doi Trentino, dintre care unul era Piergiorgio Donati, cu câțiva ani înaintea mea, și am început să cântăm repertoriul corurilor de munte, în imitarea SAT-ului Cel mai bun lucru era că seara, după cină, se ieșea pe ușa universității, unde sunt colegiile universitare: «Marianum» (unde stăteau femeile), «Ludovicianum» și «Augustinianum» (unde băieții), si au cantat pe strada in via Necchi si toate fetele au iesit sa asculte Acesta a fost amuzamentul nostru; vorbind în schimb cu profesorul, ne-am gândit să înființăm un cor care să interpreteze ceea ce studiam A devenit apoi și unul dintre jugul la care trebuiau să se supună bobocii care soseau de la an la an: una dintre încercările la care erau supuși noii membri era cea a vocii Nu ei au ales, bătrânii erau cei care decideau dacă cineva este apt să facă parte din cor sau nu Ceva asemănător s-a făcut mai târziu pentru femei, care s-au alăturat băieților, formând un cor mixt Interviu cu Giulio Cattin Și repertoriul? La început, corul s-a dedicat celor explicate de Giuseppe Vecchi în clasă Eu însumi am început acolo să cunosc, de exemplu, repertoriul de secvențe și tropi Vecchi și-a adus foile matricole cu el și am început să facem câteva mici spectacole în interiorul universității; apoi ziua universitară a fost filmată la televizor și de aceea era important să existe cor Ziua universității a fost în Duminica Patimilor, înainte de Palmieri, și a fost transmisă Liturghia dintr-unul din mănăstirile externe ale universității catolice Au venit cei de la RAI și au înregistrat Eram îndrăgostită de acel repertoriu Știam Liber Usualis, dar restul repertoriului liturgic îmi era necunoscut În anul următor am urmat și cursul cu Vecchi, iar profesorul a fost și el interesat să existe un practicant care să interpreteze aceste noi cântece pe care le descoperea și le transcria De trei ori pe săptămână, fetele veneau la colegiul pentru bărbați și exersau acolo După absolvire, am continuat să iau repetiții săptămânale în mod regulat timp de încă zece ani La începutul anilor nu existau multe grupuri în Italia care interpretau secvențe și tropi sau drame liturgice Nu, desigur Când m-am întors la Vicenza pentru a preda latină și greacă, prietenul meu secretar de gimnaziu, pasionat de muzică, mi-a acordat un program de predare care mi-a permis să plec miercuri imediat după prânz și să ajung la Milano la timp pentru repetiție Am stat la internat sa dorm si ne exersam joia dupa masa; apoi m-am întors la Vicenza Recunoașterea aproape oficială a corului avusese loc și repetițiile au durat zece ani; am făcut turnee și în Franța și Germania Vecchi a continuat să predea: el a fost cel care a inițiat muzicologia medievală în Italia; când eram aici, Vecchi îmi scria foarte des: Am un pachet voluminos de scrisori despre acea experiență Dar când a avut loc prima reprezentație a corului din Milano? Prima reprezentație a avut loc în cadrul seminariilor de filologie și științe umaniste medievale susținute de profesorul Gianfranco Folena, căruia nu i se părea adevărat că urma să dăm o exemplificare muzicală; am cântat unul dintre numeroasele exemple în polifonie simplă a codurilor lui Cividale: Quem aethera et terra Am interpretat două-trei dintre aceste piese pentru a le ilustra forma și stilul, în timp ce Folena a explicat tehnica versificației și contextul istorico-cultural Experiența corului a reprezentat o contribuție valabilă la lansarea studiului științific a numeroase repertorii, precum și o forjă de noi propuneri executive Succesorul meu în conducerea corului Cattolica a fost Arnaldo Petterlini, care a predat Filosofie la Verona în ultimii ani A fost un cor de inconștient muzical, dar foarte motivat: am interpretat laude, frottole, strambotti, polifonie simplă etc Palestrina nu atât, pentru că nu mi-a plăcut foarte mult de el, ci în schimb alți autori de școală din secolul al XVI-lea Marco Gozzi Veneţian Imediat după Petterlini a fost o perioadă de declin în cor; acum se scrie o istorie a acelei experiențe Ely Carloforti, care locuiește în Assisi, a creat un fel de centru pentru vechii cântăreți milanezi: ne-am adunat deja de trei ori în weekend Apoi gradul pe codul IX al Bibliotecii Marciana din Veneția; și între timp a început să publice Vecchi publicase procesionalele de la Padova, care, în mod anonim, predau și piese ale compozitorului din secolul al XV-lea Johannes de Quadris Am descoperit aceleași compoziții care au fost transmise și prin codul IX al Bibliotecii Naționale Marciana din Veneția, pe care le-am studiat pentru teza Atunci a început marea experiență a lui Certaldo, la care am început să particip Acolo ne-am întâlnit cu Nino Pirotta, Agostino Ziino, Franco Alberto Gallo, Bianca Becherini și mulți alți savanți internaționali Vecchi a fost unul dintre fondatorii centrului de studii despre ars nova italiană din secolul al XIV-lea; înaintea mea a început să frecventeze centrul F Alberto Gallo, care absolvise drept în Padova și locuia în apropiere Am fost asistentul lui Giuseppe Vecchi la Bologna timp de un an, dar apoi Alberto Gallo a preluat conducerea Predarea universitară a venit mai târziu? În am fost chemat ca antreprenor la Pisa, când Fabio Fano s-a pensionat, pentru că erau Gianfranco Folena și un alt cărturar de filologie și istorie legat de editura Antenore din Padova, care a făcut istoria călugărilor benedictini din Santa Giustina, studii că am continuat, aprofundând aspectul muzical Benedictinii din Santa Giustina proveneau din familii venețiene foarte puternice și bogate Primul stareț a fost Ludovico Barbo În au mai rămas doar trei călugări și Barbo a reînnoit mănăstirea, reîntemeind și acțiunea liturgică Barbo a fondat o nouă congregație numită de observantia, apoi Santa Giustina și s-a unit în sau cu Montecassino devenind „cassine-se” Chiar și călugării Cassini au folosit cântatul în două părți în polifonie simplă În regulament se spune că monahii nu puteau cânta în două voci în Vinerea Mare și la înmormântări; care ne spune că în toate celelalte ocazii au cântat întotdeauna în polifonie simplă Articolul care a subliniat cel mai puternic evidența acestei practici neglijate a polifoniei simple, mărturisită cu mare dovadă de rubricile Libri Ordinarii multor biserici italiene și europene, este „Secundare e succinere” ? care a iniţiat o linie importantă de cercetare şi reflecţie pentru muzicologia liturgică Giuseppe Vecchi, Oficii dramatice Padovan, Florenţa, Olschki, (Texte dramatice medievale Ser Latina, ) Giulio Cattin, „Secundare” și „succinere” Polifonia la Padova și Pistoia în secolul al XIII-lea, «Muzică și istorie», III ( ), pp - Interviu cu Giulio Cattin Cu siguranță „Secundare e succinere” a fost un articol fundamental, care a deschis ochii multora asupra unei realități pe care doreau să o treacă cu vederea datorită prejudecății foarte puternice (încă bine înrădăcinate) că cântarea liturgică creștină (numită în mod obișnuit „gregorian”) era monadic și numai pentru bărbați adulți, dar trebuie să ne întoarcem la asta, în schimb aș dori mai multe știri despre predarea universitară în anii șaptezeci Din până în am fost repartizat la Pisa În s-a înființat la Pisa cursul de licență în Istorie și printre disciplinele care puteau fi alese s-a numărat și Istoria liturgiilor, care mi-a fost încredințată Între timp am fost chemat și de Raffaello Monterosso la Cremona la Școala de Paleografie și Filologie Muzicală să predau același lucru În , la un an de la apelul meu, m-am stabilit definitiv la Padova și imediat după aceea am devenit Conferentiar Sâmbătă am făcut încă două ore de latină și greacă la cursul de teologie de la Seminar Profesorul Fabio Fano preda într-un subsol, Institutul de Istoria Muzicii era împreună cu cel de Istoria Artei, așa cum se întâmplă adesea la Facultatea de Litere Era o măsuță și un dulap în colț Fano mi-a spus: „Aceasta este biblioteca noastră” Cât despre predarea la Padova, ce vă amintiți despre studenți? Față de studenții actuali, studenții de atunci aparțineau Facultății de Litere și Filosofie și toți studiau latină și greacă Am început să am mai multe cărți cumpărate și să măresc biblioteca, datorită și ajutorului colegilor mei istorici de artă (Mariani Canova, Puppi, Bemabei) O vreme am fost și director al Departamentului, apoi m-am operat la inimă Operațiunea din mi-a schimbat viața Este deja un miracol să fi ajuns la unsprezece ani după ce operațiunea încă funcționează: cu numeroasele activități cu Fundația Levi, cu Fundația Guido d'Arezzo și cu inițiativele Trentino legate de Biblioteca muzicală Laurence Feininger Dar cursurile sale au vizat în principal Evul Mediu? Am fost profesor împreună cu Elisa Crossato, care însă s-a ocupat în principal de melodramă Cursurile de istoria muzicii erau opționale, nu obligatorii la cursul de Literatură și a fost o treabă grozavă, pentru că studenții frecventau liber și cunoșteau deja latina Deci nu au fost probleme cu muzica liturgică și cu o mare parte a repertoriului sacru În realitate, cursurile pe care le-am predat au cuprins întreaga istorie a muzicii, de la Evul Mediu până la Mozart, care s-a petrecut la centenarul lui Mozart în Între timp, noi colegi moderniști s-au alăturat Padova: Sergio Durante, Anna Laura Bellina, Bruno Brizi Cu toate acestea, era nevoie de moderniști Apoi au fost primiți și câțiva profesori contractuali Prezența acestor colegi validi a făcut ca oferta de formare în Istoria muzicii la Universitatea din Padova să fie considerabil îmbogățită, dar fără avantaje directe pt Marco Gozzi în privinţa muzicii medievale şi renascentiste Abia când a sosit Antonio Lovato, muzicologia secolelor până în secolul al XVII-lea a căpătat putere Am alternat mereu polifonia și monodia la cursuri; pe de o parte, experiența lui Certaldo a fost prețioasă pentru mine, având în vedere relațiile internaționale în întâlnirea cu savanți străini de mare importanță Deci nu numai secolul al XIV-lea, ci și istoria neumelor și multe alte probleme; unii elevi s-au îndrăgostit de muzica veche, iar alții se descurcă bine Am avut încredere în polifonie: Lauda din secolul al XV-lea, Frottole, sfârșitul secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea; apoi marile școli: școala venețiană (cei doi Gabrieli), școala romană Ascultarea cu mijloace moderne de reproducere ne-a facilitat mult sarcina profesorilor de Istoria muzicii Când am ajuns la Padova nu era nimic în Universitate care să privească Muzicologia și Istoria Muzicii; cand am plecat erau mai multi profesori si o realitate buna de predare si cercetare Astăzi e greu pentru că băieții sunt prost pregătiți, dar realitatea este totuși mai bună decât când am început eu Cu Fundația Levi am rămas mereu într-un domeniu specializat, centrat mai ales pe muzica italiană Sub conducerea lui Giorgio Busetto, ușile s-au deschis larg către multe inițiative diferite și Antonio Lovato, care este succesorul meu în calitate de președinte al comitetului științific al Fundației, a urmat și el aceste noi direcții Noua conducere a început legătura cu diferitele centre venețiene, așa cum am început colaborarea cu Trento O inițiativă care a rămas este cea a Postului Mare: în seara Miercurei Cenușii (după marele carnaval venețian), timp de cinci ani, în biserica Santa Maria Formosa din Veneția are loc un concert de muzică religioasă Sunt concerte foarte populare Împreună cu Busetto, Cristiano Chiarot, Superintendent al Fondazione Teatro La Fenice, s-a alăturat consiliului de administrație al Fundației În calitate de președinte de onoare al Fundației Levi, puteți interveni în vreun fel în programare? Încă nu am avut timp să particip la întâlniri, pentru că din mai anul trecut am fost lovit de diverse afecțiuni și apoi au ajuns multe angajamente aici, la Vicenza Ce rol pot juca astăzi învățările muzicologice în universități? Ar trebui să ne întoarcem la reunificarea căilor Predarea muzicologiei depinde de dezvoltarea activității practice Trebuie să lumineze redescoperirea unor noi moduri de a face muzică În opinia dumneavoastră, așadar, funcționează modelul de unire a celor două realități: Conservator și Universitate, așa cum se întâmplă în multe alte țări? Interviu cu Giulio Cattin Situația care a apărut este absurdă Este absolut de dorit ca cele două căi să se unească, ca acest decalaj să fie acoperit Și cultura muzicală din Italia - într-un context devastat de ignoranța istoriei muzicale și pătat de conceptul că nu există nimic de spus despre muzică, nu există nimic de învățat, cel mult se poate învăța cum să cânte sau să cânte, nu să reflectați asupra muzicii ca fapt cultural – are ea un viitor? Acest lucru se va întâmpla doar atunci când ceea ce s-a întâmplat cu istoria artei se va întâmpla și cu muzica, unde a existat un boom și istoria artei a fost binevenită împreună cu toate disciplinele din jur Nu știu dacă muzicologia va fi vreodată înțeleasă ca ceva care poate ghida un grup de discipline și le poate orienta spre dobândirea de noi perspective De fapt, este mult mai ușor pentru un elev să fie vrăjit de un tablou sau de o sculptură, chiar mediocră, decât de muzică Cred că și aceasta este o problemă de educație, pentru că de când copiii de gimnaziu s-au obișnuit să privească și să aprecieze operele de artă figurativă, în timp ce nimeni nu-i ghidează în ascultarea capodoperelor muzicale de artă și invers elevii au o „lumină imensă” experiență de ascultare a muzicii Față de vremurile în care predam, situația s-a schimbat profund: atunci erau puțini cei care ascultau muzică, dar ascultau lucruri foarte diferite de ceea ce ascultă tinerii azi La toate nivelurile există această mentalitate care trebuie dezlănțuită Chiar și colegii noștri istorici, de exemplu, înțeleg rar contribuția pe care o poate aduce privirea unui muzicolog, mai ales când studiază Evul Mediu Este realitatea Aș vrea să mă întorc puțin la cercetare Care sunt principalele noduri de investigat încă în cercetările muzicologice din Evul Mediu? Sunt atât de multe Din punct de vedere general sunt fenomenele care au investit perioade întregi, momente de tranziție, de schimbare O bună cunoaștere a ortografiilor muzicale antice și a difuzării lor este indispensabilă, mai ales dacă studiul paleografic este inserat organic în contextul istorico-cultural Specializare extremă sau sinteză istorică Ce valorează mai mult? Trebuie să plecăm de la o sinteză istorică și după aceea specializarea extremă rămâne punctul de sosire Mi se pare un punct de vedere foarte interesant De obicei pornim de la o concepție opusă: se crede că rezultatele tuturor cercetărilor de specialitate conduc Marco Gozzi nu la posibilitatea unei sinteze Dar sunt foarte de acord cu acest punct de vedere; așa funcționează cercetarea: există o intuiție sintetică care trebuie verificată prin datele realității istorice Totuși, o frescă sintetică bună trebuie să se bazeze pe date care decurg din viziuni extrem de specializate, altfel se creează sinteze banale și neîntemeiată Ca ideea pe care o aveam până acum câțiva ani despre un Ev Mediu monodic Manualele de istorie a muzicii conțin în continuare sinteze nefondate Cu toate acestea, aceste rezumate ghidează foarte mult cercetarea Poate că lucrurile sunt puțin diferite de cum ni s-a spus mereu Trebuie să fii deschis Începeți cu o ipoteză, dar fiți gata oricând să o abandonați dacă nu se potrivește cu datele Cu siguranță, cu siguranță În domeniul medieval studiile sunt foarte specializate și necesită multe abilități de diferite feluri Acest lucru creează o comunitate destul de coerentă și de susținere care nu mi se pare că există în alte discipline Totuși, în unele conferințe se citesc și se aud și niște prostii, care însă nu scandalizează pe nimeni, întrucât puțini știu despre ce vorbesc Pe de altă parte, diseminarea (chiar și doar istoria manualelor de muzică pentru conservatoare) devine așadar devastatoare dacă nu este actualizată și dacă reproduce prejudecăți nefondate Dacă nivelul de cunoaștere este scăzut, nu există elemente cu care să se compare ceea ce toată lumea este convinsă (o ipoteză probabilă) Ne confruntăm cu inconsecvența unor date Trebuie să lași să crească împreună lucruri care nu coincid în sine, dar te deschid către noi scenarii posibile Diseminarea trebuie să poată rămâne la curent cu cele mai noi sfaturi de cercetare Este nevoie ca anumite ipoteze noi să fie împărtășite și între cei din interior E adevărat, nu se discută prea mult despre ipoteze noi, nici nu prea circulă descoperirile Este deosebit de dificil pentru tine, care ai propriul tău drum în față, care te poate duce foarte departe Dacă găsești căi deschise, este important să găsești și pe cineva dispus să te urmeze Mai există încă locuri de discuție reală și de împărtășire a muncii între savanții medievali, așa cum poate a fost și poate reveni Certaldo? Când am început să planificăm întâlnirile Fundației Levi ne-am spus: formula nu ar trebui să fie cea a conferinței tradiționale A veni la Veneția și a face un raport pe an este de puțin folos Forma corectă este seminarul, unde discutăm, unde ne confruntăm, unde cineva pleacă poate supărat, dar a întâlnit ceva sau pe cineva care gândește diferit de Interviu cu Giulio Cattin el Și poate a fost o formulă ghicit Cred, însă, că locurile de discuție reală s-au redus, din păcate, în ultimii ani Cât despre Certaldo, care a avut o excelentă formulă didactică și discuție între savanți, pentru a-l relansa, este necesar să se găsească bani pentru inițiativele și autoritățile locale disponibile Cu aceste cerințe, ideea este foarte bună Actualul primar din Certaldo, Andrea Campinoti, este foarte util și cooperant Este necesar să se recreeze momente de discuție și cercetare comună și mi se pare că noul Centru din Certaldo are toate caracteristicile pentru a reveni la un rol, chiar didactic, dar mai ales de comparație reală între savanții muzicologiei medievale Este adevărat că nu suntem singuri, că în America există realități destul de vii Totuși, mi se pare că sunt din ce în ce mai puține centre de cercetare gratuite, cel puțin în Europa Aș dori să revin pe scurt la didactica muzicii medievale În anul , cu ocazia pregătirii unui curs monografic despre Hildegarda din Bingen, îmi amintesc că ați formulat o judecată destul de critică asupra calității muzicii sale Făcând cursul eu, i-am înțeles mai bine lumea și am schimbat acea judecată, apreciindu-i muzica Și am văzut că studenții cursului au acceptat imediat compozițiile Hildegardei cu foarte multă voie Înainte să-mi spun cu părerea, au auzit deja ceva mai modern și diferit de cântarea liturgică obișnuită Conform a ceea ce am învățat de la alții, în paralel cu studiul muzicii am invitat întotdeauna studenții să facă un studiu textual aprofundat Chiar și în Certaldo unii vorbeau doar de poezie Ne-am ocupat întotdeauna de repertoriile care au fost analizate în timpul cursurilor de Istoria muzicii și din punct de vedere textual, atât în ceea ce privește muzica sacră (de exemplu lauda), cât și muzica profană (cum ar fi frottola) Firește că au fost ani în care, dintr-un motiv sau altul (aniversări și centenare, de exemplu), o parte a cursului a fost dedicată personajului care a interesat de fiecare dată Volumul său dedicat Evului Mediu în Storia della musica della Società italiana di musicologia este poate cel mai frumos din întreaga serie și l-am folosit profitabil timp de cincisprezece ani ca manual la cursurile de la Lecce Este singura publicație a mea care a primit o taxă (o taxă care Giulio Cattin, Evul Mediu I, Torino, EdT, (Istoria muzicii editată de Societatea Italiană de Muzicologie, ); Noua ediție extinsă, revizuită și corectată: Monodia în Evul Mediu, Torino, EdT, Marco Gozzi continuă să vină) și a fost tradus în engleză și spaniolă, apoi și în japoneză Semăna puțin cu lumea mea: în acei ani am scris acolo teza și am descoperit, urmând învățăturile lui Vecchi, lumea Evului Mediu Eu, care eram preot și cântam psalmi, care cunoșteam bine cele opt tonuri psalmodice, știam foarte puține despre muzica medievală și de aceea am început să citesc despre ea În Italia era foarte puțin disponibil din acest punct de vedere Desigur, dar existau multe moduri de a scrie un rezumat al muzicii medievale A face un manual bun este cel mai greu lucru din lume Combinarea unei bune diseminare cu rigoarea științifică și cu cea mai mare exhaustivitate posibilă a informațiilor nu este pentru toată lumea A existat James McKinnon care a făcut o recenzie nu foarte laudativă a cărții mele în Notes^ spunând că avea toate condițiile pentru ca aceasta să fie cea mai bună carte introductivă la monodia medievală, cu excepția faptului că, citind volumul, s-a ajuns la forma Sanctus în Liturghie, despre care se vorbește foarte puțin și, prin urmare, rămâne nedumerit Dar McKinnon nu știa că am paginile numărate și că nu pot da prea multe informații La finalul recenziei, însă, spune că cei care vor să-și asume riscuri în citirea și folosirea cărții în predare pot risca, pentru că își asumă riscuri bune și poate că au ascultat-o, pentru că cartea s-a vândut foarte mult Ar fi util astăzi să revizuim și să actualizăm volumul în funcție de noile constatări? Da, a existat ideea, pe care am acceptat-o și eu pe la , dar apoi nu s-a concretizat Probabil că unii autori ai celorlalte volume ale seriei nu au avut chef să investească atâta energie pentru o revizuire Una dintre limitele majore ale acelui text a fost lipsa aproape totală de imagini și exemple muzicale, dar a fost o alegere editorială care trebuia respectată Nu există, de exemplu, tabele de notație, care ar fi fost esențiale Unele actualizări ar fi importante Cu siguranță Și restul căutărilor? Privind puțin la imaginea de ansamblu a producției mele, există filonul laudei apoi cel legat de compozitorul Johannes De Quadris James W McKinnon, review a Music of the Middle Ages I, New York, Cambridge University Press, , «Notes», Second Series, Vol / (Die ), pp - A se vedea cel puțin colecția Giulio Cattin, Studies on the lauda oferite autorului de FA Gallo și F Luisi, editată de Patrizia Dalla Vecchia, Roma, Torre d'Orfeo, Giulio Cattin, muzicianul Johannes de Quadris al secolului al XV-lea, «Quadrivium», X/ ( ), pp - ; Giulio Cattin, Un cod necunoscut din secolul al XV-lea din arhiva capitolului din Vicenza Interviu cu Giulio Cattin Vecchi a transcris procesiunea de Vinerea Mare din Processionale C a Bibliotecii capitulare din Padova , aceeași pe care am găsit-o și eu în Santa Maria del Fiore din Florența , dar Vecchi nu observase că fusese publicată și de Pétrucci în prima carte de lamentări, cu numele compozitorului Apoi am aflat că muzica era de De Quadris Producția sa a fost transmisă în cea mai mare parte anonim Tocmai am terminat de corectat textul raportului meu din dat la Padova: muzica în centrele religioase În timp ce lucram la acest lucru, Robert Klugseder al Vienei mi-a scris că au găsit opt folii cu polifonie din aproximativ - cu un al doilea Magnificat de De Quadris pentru trei voci, cu un Magnificat de Du Fay, Flos florum și un alt motet necunoscut de Du Fay, și unul de Beltram Ferragut Au decis deja să tipăriți facsimilul cu transcriere împreună cu Margaret Beni Johannes De Quadris este așadar o figură importantă, care acționează ca o balama între cei care au urmat tradiția străveche a polifoniei simple (cum o face în Plângeri pentru două voci) și împreună scrie Magnificat pentru patru voci cu adăugarea de noi contratenores O altă descoperire de-a mea destul de interesantă este reprezentată de codexul Fava, care mai trebuie studiat Mai este și filonul Cărților Obișnuite, asupra căruia mai este mult de făcut De asemenea, Ordinarul Padova este foarte important pentru istoria Teatrului, deoarece este plin de ludi F Practica polifoniei simple, mărturisită de Cărțile Obișnuite ale întregii Europe, este încă puțin studiată și lamentările lui Johannes De Quadris, în The Italian Ars Nova of the Trecento III, editat de F Alberto Gallo, Certaldo, Study Center on the Italian Ars Nova of the Trecento, , pp - ; Johannis de Quadris, Opera, editată de Giulio Cattin, Bologna, AMIS, (Antiquae musicae Italicae monumenta Veneta Monumenta Veneta Sacra, ); Giulio Cattin, Cântări polifonice ale repertoriului benedictin într-un Liber quadragesimalis necunoscut și în alte izvoare italiene din secolele al XV-lea și al XVI-lea, «Benedictina», xix ( ), pp - Giuseppe Vecchi, Birouri dramatice Padovan, Florența, Olschki, (Biblioteca Archivum Romanicum, ), pp - Giulio Cattin, Un procesional florentin pentru Săptămâna Mare: studiu liturgico-muzical despre MS din Opera di S Maria del Fiore, Bologna, Lamentationum Jeremie prophète Liber primus, Veneția, Ottaviano Pétrucci, , fols ЗОѵ- r Robert Klugseder - Alexander Rausch, Venezianische Chorbuchfragmente der Dufay-Zeit in der Oesterreichischen Nationalbibliothek, «Musicologica Austriaca», ( ), pp - Giulio Cattin, Între Padova și Cividale: o nouă sursă pentru dramaturgia sacră în Evul Mediu, «Il Saggiatore musicale», I ( ), pp - Cattin, „Secundare” și „succinere Giulio Cattin, Știri din catedrala din Florența: polifonie, tropi și secvențe în a doua jumătate a secolului al XII-lea, «Musica e storia», I ( ), pp - The Liber Ordinarias of the Padova Church, editat de Giulio Cattin și Anna Vildera, Padova, Institutul pentru istoria ecleziastică a Padova, (Surse și cercetări în istoria ecleziastică a Padova, ) Marco Gozzi În cele din urmă există studiul despre liturghia San Marco Guido Milanese a pus accentul pe parafoniști, care mărturisesc o practică a polifoniei simple încă din secolul al VII-lea Din acest punct de vedere depinde de tine să mergi înainte Cercetarea poate experimenta noi dezvoltări foarte fructuoase, cu repercusiuni importante în practică Dacă realitatea istorică a cântului liturgic, din primele secole, este foarte diferită de imaginea creată în urmă cu mai bine de un secol, în nu mai sunt de încurajat cursurile de canto liturgic cu structură pur semiologică Poate că ar trebui să ne lărgim puțin orizonturile Complet de acord Practica secundare și succinere, printre altele, este o practică care ar trebui cercetată și pentru lauda, considerată monodică, dar pentru care există unele dovezi de executare în polifonie simplă, precum de exemplu proiectul de statut de Recomandat de S Maria del Mercato în Gubbio ( ) unde scrie „Ho-mines infras cripti sic induti ire debent omni Sabato sempre sucinando laudes ” Cu siguranță Un alt aspect care mă interesează este relația dintre cercetare și execuție Din experiența mea, faptul de a pleca de la întrebările care apar din practica muzicală, adică dorința de a răspunde cu adevărat la unele întrebări fundamentale (dorința de a înțelege cum sunt lucrurile cu adevărat) luminează foarte mult cercetarea și o face mult mai puțin intelectuală și o sfârșit în însuşi însuşi Asa este si pentru ea? Da, am crezut că „Secundare e succinere”, de exemplu, a fost o descoperire cu o rezonanță mai mare În realitate, nu a fost încă primit nici de cărturari, nici de executori Pe de altă parte, este adevărat că mulți savanți care participă la conferințe muzicologice nu desfășoară o practică muzicală și nu își propun scopul relației cu interpretarea Puțini au lucrat cu un cor sau au învățat pe cineva să cânte Aș spune că o abordare a nu ar fi niciodată încurajată Giulio Cattin, Muzică și liturghie la San Marco Texte și melodii pentru liturghia orelor din secolul al XII-lea până în secolul al XVII-lea De la Gradual tropatus al secolului al XIII-lea până la Gradual al secolului al XVI-lea, zboruri , Veneția, Fondazione Levi, - Guido Milanese, Paraphonia-paraphonista de la lexicografia greacă până la antichitatea romană târzie, în Curiositas Studii de cultură clasică și medievală în onoarea lui Ubaldo Pizzani, Napoli, , pp - Pasajul din document este citat de Agostino Ziino, Il canto delle laudi nella trecento Trei orașe comparate: Florența, Fabriano și Gubbio, în: Muzica pe vremea lui Dante, editat de Luigi Pestalozza, Milano, Unicopli, , p - : Interviu cu Giulio Cattin acest tip, desprins de practica muzicală vie, care este doar o abordare parțială De fapt, însă, la nivel academic – cel puțin în Italia – aceasta este atitudinea predominantă Foarte rare, cel puțin din experiența mea, au fost cazurile profesorilor universitari cu un accent puternic pe practica muzicală plină de viață și pe impactul afirmațiilor teoretice asupra practicii interpretative Sunt de acord Trebuie să creăm un nou manual de muzică medievală și să împingem interpreții să facă față noilor repertorii descoperite Celălalt aspect este reprezentat de întrebarea: ce vrem să facem astăzi cu așa-zisul „gregorian”? În fiecare duminică din , am săvârșit Liturghie în latină în biserica San Vincenzo din secolul al XV-lea din Piazza dei Signori, în fața Bazilicii Palladiane deținută de Monte di Pietà și am diverse coruri care vin și cânt în latină, chiar excelente, și vin de bunăvoie Primii au fost „I Cantori di San-tomio” Piergiorgio Righele, fondator și director al corului timp de treizeci de ani, era încă în viață și mi-a spus: „Este o liturghie frumoasă” Erau oameni sus pe verandă Mai ales în Advent și Postul Mare există întotdeauna un cor De exemplu, este corul feminin Laetetur cor din Schio, care cântă un frumos cânt gregorian și va veni în prima duminică din Postul Mare Corurile cântă întregul Proprium Missae, lecturile le facem doar în italiană Duminica trecută erau treizeci și cinci de oameni Credincioșii au ocazia să urmărească întreaga Liturghie printr-un pliant care conține toate textele, cu răspunsurile și traducerile Am început această experiență, de comun acord cu episcopul Nonis, în La început erau peste cincizeci de oameni Nu după mult timp au început primele diatribe lefevriene În orice caz, Liturghia latină de aici în Vicenza este un exemplu de posibil loc în care cântul gregorian își găsește astăzi locația ideală Recenzii WARREN Kirkendale, Emilio de' Cavalieri, 'Roman Gentleman' Viața și scrisorile sale, rolul său de superintendent al tuturor artelor la curtea Medici și compozițiile sale muzicale, Firenze, Olschki, ; EMILIO DE' CAVALIERI, Reprezentarea sufletului și a corpului, editat de Murray C Bradshaw, Middleton, Wisconsin, Institutul American de Muzicologie, (Paola Besutti) Colecția „Regulile muzicii”, Florența, Edițiile Galluzzo: GUIDO D'AREZZO, Operele, editată de Angelo Rusconi, ; FRANCHINO Gaffurio, Theorica musice, editat de Ilde Illuminati și Cesarino Ruini, ; MARCHETTO DA PADUA, Lucidarium - Pomérium, curatorie Marco Della Sciucca, Tiziana Sucato, Carla Vivarelli, ; JOHANNES Tinctoris, Proporționale Musices - Liber de arte conirapuncti, editat de Gianluca D'Agostino, ; UBALDO DI Saint-Amand, Musica - Reginone Dl PRÜM, Epistola de harmonica institutio-ne, editat de Alessandra Fiori, (Marco Gozzi) Studii Boccherini Vol - , editat de Christian Speck, Bologna, Ut Orpheus, - (Luca Sala) SAMUEL Adler, Studiul orchestrației, ediție italiană și traducere de Lorenzo Ferrerò, Torino, EDT, (Marco Uvietta) Aspectes of the secular cantata in Late Baroque Italy, editat de Michael Talbot, Famham, Ashgate, (Sara Dieci) MYRIAM Quaquero, Ennio Porrino, Cagliari, Carlo Delfino, (Antonio Caroccia) OLGA Visentini, Berlioz și timpul lui, Lucca, Lim, (Mariateresa Dellaborra) mic de statura Giuseppe Giordani, Opera completă Seria II/l : Veni Sponsa Christi, editie critica editata de Ugo Giro-nacci si Italo Vescovo, Lucca, LIM, ; Seria / : Tantum ergo I și II în mi bemol major, ediție critică editată de Francesco Paolo Russo, Lucca, LIM, (Roland Pfeiffer) URSULA Kikendale, Antonio Caldara: viata si oratori venetian-roman, revizuit si tradus de Warren Kirkendale, Firenze, Olschki, (His-toriae Musicae Cultores, CXIV) (Paola Besutti) Anna Maria Busse Berger, Muzica medievală și arta memoriei, tradus și editat de Carla Vivarelli, Roma, Fogli Volanti, (Antonio Chemotti) Roberto Piumini, Mâna fluturelui, ilustrații de Marcella Brancaforte, Roma, Academia Națională Santa Cecilia, (Cochilii, cărți care spun muzica) (Elisabetta Vanzetta) PAOLA PacETTI, Ricci, cârlige, chitare și tobe O zi la muzeul instrumentelor muzicale, ilustrații de Lorenzo Terranera, Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia, (Out of the shell) (Elisabetta Vanzetta) Leandra SCAPPATIGLI, Coduri și liturghie la Bobbio: texte, muzică și scriere (secolele X ex -XII), Vatican City, Libreria Editrice Vaticana, (Marco Gozzi) Janna Carigli - Nini Giacomelli, Pe ambele părți ale curcubeului Mituri și legende despre originea instrumentelor muzicale, ilustrații de Guido Pigni, Roma, Accademia Nazionale di Santa Cecilia, (Out of the shell) cu CD atașat (Elisabetta Vanzetta) Adriano Amore, Clarinetul în Italia în secolul al XIX-lea, Academia Italiană de Clarinet, (Rocco Causo) MICHAEL Talbot, Vivaldi și fuga, Florența, Olschki, (Antonio Dell'Olio) CIRO Raimo, Cincisprezece invenții pentru două voci de Johann Sebastian Bach Sugestii pentru studiu expresiv, Bologna, CLUEB, (Guido Salvetti) Sveva Antonini - Josep Coll i Rodriguez, Manual de supraviețuire pentru muzicieni, Bologna, Paolo Emilio Persiani, (Mariateresa Dellaborra) Gesualdo da Venosa Gloriile uitate ale unui prinț renascentist, editat de Orsola Tarantino Fraternali și Kathy Toma, cu un eseu de Claudio Abbado, Salerno, Luciano da Venezia editore, (Piero Gargiulo) Pietro Gnocchi și muzica la Brescia în secolul al XVIII-lea, editat de Claudio Toscani, Milano, Cisalpino (Antonio Caroccia) STEPHEN DOWNES, Muzică și decadență în modernismul european The Case of Central and Eastern Europe, Cambridge University Press, (Luca Sala) Pinuccia Carrer - Barbara Pétrucci, Donna Teresa Agnesi ilustru compozitor ( - ), Genova, Edițiile San Marco dei Giustiniani, (Caiete de muzică) (Marina Vaccarini) PASQUALE Scialò, Povești de muzică, editat de Carla Conti, introducere de Ugo Gregoretti, Napoli, Ghid, (Francesca Seller) Elio Durante - Anna Martellotti, „Tânărul pelerin”: povestea adevărată a Laurei Peperara și Torquato Tasso, Florența, Leo S Olschki, (Antonio Chemotti) 